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Transgressio i metaficcié en la narrativa
experimental postfranquista: L’ adolescent de sal,
Contraataquen i Solids en suspensio.

Merce Picor nell Belenguer
Universitat deleslllesBalears

En aguest article proposam una aproximacio als usos de la metaficcid
en la narrativa experimental catalana postfranquista, un camp literari
gue actuament és objecte d’ estudi del projecte ‘Teoriai practicade la
narrativa experimental catalana (1970-1985)’, amb seu ala Universitat
de les llles Balears.* Un dels problemes ‘metodologics amb qué ens
hem trobat en € curs de la nostrainvestigacio ha estat, s s€' m permet
la broma, el de superar la ‘vergonya de dur a fotocopiar a la vista
d aumnes i col-legues uns volums les portades dels quas tot sovint
sil-lustren amb imatges que disten molt d’ ubicar-se en €ls limits del
gue es consideraria I’ objecte d'estudi adequat d'un investigador en
literatura ‘seriés . La psicodélia de la portada d’ Assaig d' aproximacio
a Falles folles fetes foc (1974) d Amadeu Fabregat, la imatge de
‘revista femenina de principis de segle de Ramona Roshif (1976)
d'lsa Trolec o € sexe explicit de Puta mares (1978), de Bid
Mesquida o de Sdf-service (1977) de Mesquida i Quim Monzo,
suposen ja un indici clar de la voluntat de desafiar aquell lector que
concebi € Ilibre com un objecte de cultura ‘en majuscules’. Aquest
desafiament, d'dtra banda, es produeix en uns anys en que les
iniciatives editorials que pretenien ‘normalitzar’ la literatura catalana
després d'anys de repressio i de censura, com per exemple, s
exemplars de la canonica col-lecci6 MOLC, s editaven amb portades
austeres, d'un color crema gairebé insipid, mostra inequivoca del fet
que e gueincloien era—o pretenia ser— un ‘classic’.

Com ja va notar Alex Broch (1980), la creaci6 dels
experimentadors dels setanta es proposava transgredir no només
I'esteticai lamoral d'un franquisme ja en estat agonic, sind també els

! Durant els anys 2004 a 2006, e projecte meresqué una ajuda a la recerca de la
Catedra Alcover-Mall-Villangémez. Per a un estat de la recerca vegeu la pagina web
del projecte www.uib.cat/catedra/lcamv/denc. Per a un assaig aprofundit de definicid
dela produccié experimental vegeu Pons (20073).

80



Journal of Catalan Studies 2007

limits d'una literatura catalana lligada, segons I'opinié de molts
d aquests escriptors, a un resistencialisme que frenava qudsevol
proposta radica d’innovacié estética. Es tractava, com manifestaria
I’ editorial que obria la revista Tecstual, d'intents de trencar ‘la crosta
d'inércia que la ideologia de (necessaria) defensa de la cultura
catalana ha format sobre els aparells culturals nostrats (1976: 8).2
Aixi plantgjada, la transgressio dels experimentadors es concretava en
una posicié ambigua davant del sistema literari, una posicio que, de
fet, comportava implicitament una forma d’ assegurar-s hi un espai, €
de la marginditat i la modernitat, necessari paradoxament per a la
supervivencia del mateix sistema que els nous escriptors pretenien
‘transgredir’. ‘Ens integren a partir de la nostra diferencia (DD.AA.
1979: 34) es queixava aixi Biel Mesquida I’any 1977 en una taula
rodona editada dos anys després per Alex Broch alarevista Taula de
canvi.?

La ruptura de les formules de la narrativa convenciona, I’ Us
d'un llenguatge volgudament innovador i antinormatiu, aixi com la
insisténcia en temes ‘prohibits fins a moment com |’ homosexudlitat,
el sexe, |’ escatologia o fins I'insult directe recurrent en publicacions
com les dd collectiu Taler Llunadtic suposaven traces clares
d aquesta voluntat de transgressid. Aquesta, tanmateix, homés en
algunes ocasions es justifica amb la creacio de discursos teorics, una
tasca en la qual es pot ubicar la produccio criticadel grup Ignasi Ubac
en les pagines de Tele/feXprés a mitjans dels anys setanta, aixi com
alguns articles coetanis de Biel Mesquida o d'un llavors jove professor
de literatura de la Universitat de Barcelona anomenat Jordi Llovet.*
Més sovint, les percepcions sobre la literatura dels ‘transgressors
sexpressarien en la seva creacié literaria, una produccio
manifestament conscient dels seus mecanismes de construccié i on €

2 Larevista Tecstual fou una iniciativa de Carles Hac Mor que no passa del primer
ndmero, on col-laboraren Pere Comas, Santi Pau, Quim Monz6, Josep Alberti i Biel
Mesquida. Per aunaanalisi del projecte vegeu Pradas (2007).

3 Respecte a aquesta posicié ambigua entre la marginalitat i laintegracié vegeu Pons i
Picornell (2005).

4 Vegeu per exemple I article de Jordi Llovet ‘ Assassinar I’ avia (per una politica dels
estudis de literatura catalana)’ publicat I'any 1976 a Qwert Poiuy. Revista de
Literatura.
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narrador transgredeix sovint e marc mateix delaficcio per reflexionar
sobre la seva propia practica o per increpar, incomodar o, finsi tot,
ignorar € lector que s acostaala sevaobra

En aguest article partiré de la base que, en la narativa
experimental catalana, aquesta reflexié sobre la funcié de la literatura
des de lamateixa literatura pren un sentit especia ment motivat, com a
formula de reviso creativa dels limits i de les limitacions de la
practica literaria en d marc d'un sistema literari en procés de
reconstruccid. Amb aquest objectiu, després d’'acotar I'espai de la
metaficcio en e marc que ens ocupa, em centraré fonamentalment en
tres obres del corpus experimental on la reflexio metaficcional
determina la composicio de la trama: L’ adolescent de sal (1975), de
Biel Mesquida, Solids en suspensio (1975), de Manuel de Pedrolo i
Contraataquen (1977), de Carles Reig. Veurem com € quiestionament
de la possihilitat de representacio mimética de lareditat mitjangant la
literatura condueix a aquestes obres a centrar-se en la seva
arquitectura interna aixi com a mostrar obertament al lector les
fissures d’ un pacte de ficcié que posa de manifest e seu propi artifici.

Metaficcid i narrativa experimental: usosi abusos

Des quel’any 1970, William H. Gass tancava un article inclos
posteriorment a volum Fiction and the Figures of Life, amb
I’ asseveracid que moltes de les anomenades al moment ‘antinovel -les
eren en redlitat ‘metaficcions’, aguest terme ha estat objecte d’'una
proliferacio d’ usos que ha amenagat de fer-lo esdevenir inservible. La
identificacié de les formes de la metaficcié es converti, sobretot
durant les décades dels vuitanta i dels noranta, en una moda critica

5 Hereflexionat ja sobre les possibilitats aLtoreferencials de la producci6 experimental
a‘Llibretes, plaguetes i diaris en la narrativa experimental dels anys setanta i primers
vuitanta’ (Picornell 2007a). Deix per a properes aproximacions a la qlestié I'analisi
dels usos ludics de la metaficcié que apareixen a I'obra d'lsa Trolec, estudiats ja
tangencialment a Picornell (2007b) aixi com la dimensio critica de |’ obra d’ autors
com Josep-LIuis Segui, Oriol Pi de Cabanyes o Amadeu Fabregat, que ja ha estat
estudiada a Pons (2007a). Tampoc tendré en compte aqui la creacié d Hac Mor, ala
qual jas hareferit Pradas (2007).
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que va arribar a difuminar €ls limits del mateix fenomen que Gass, i
aquell mateix any també Robert Scholes, pretenien d’ alguna forma
acotar. Especialment en € context nord-america, hi ha qui veié en e
nou terme una forma adequada de designar la caracteristica principal
de la novellla postmoderna. Es tractava, aixi vist, d'un tret que
permetia identificar entre els precedents il-lustres dels postmoderns,
autors que havien jugat amb €els limits imprecisos de la ficcio, com
Laurence Sterne o Miguel de Cervantes, en una fal-lacia retrospectiva
recurrent per la qual e Trisram Shandy o € Quixot passaven a
considerar-se ‘precedents de la novel-la postmoderna.® Obviament,
els mecanismes d autoreferéncia superen e marc nord-america
postmodern, tant pel que fa as seus usos en la creacio literaria com
pel que fa ala teoritzacio dels seus efectes en la configuracio de la
ficcio. De fet, onze anys abans que Gass difongués la vinculaci6 entre
ficcio postmoderna i metaficcio, Roland Barthes anditzava en € seu
article ‘Littérature et métalangage’ € procés historic pel qua la
literatura ha desplacat progressivament € seu nucli d'atenci6 cap as
seus mateixos procediments de composicid. | € mateix any 1959,
Maurice Blanchot responia a la pregunta ‘' Cap a on va la literatura?
amb una resposta només aparentment catastrofista: ‘la littérature va
vers elle-méme, vers son essence qui est ladisparition’ (1959; 265).
Més que una moda especifica vinculada a la produccio
narrativa postmoderna, per tant, entenc smplement per metaficcional
quasevol mecanisme que proposi, des de la creacio artistica, un reflex
i una reflexio sobre la seva mateixa composicio. En la meva
exposicio, empraré el terme metaficcio des del seu Us ampliat, com a
denominacié que encobreix les diferents estrategies mitjangcant les
quas una ficcid examina o posa de manifest els seus propis
mecanismes de funcionament. No pretenc afegir amb I’ estudi
d aquests procediments en la narrativa catalana cap nova linia a la
discussi6 critica sobre € concepte de metaficcio i €ls multiples termes
afins —metditeratura, metatextualitat, novel-la autoconscient,
autogenerada i un llarguissm etcétera— que s han proposat en

5 Domingo Rédenas (2005: 44) hareflexionat sobre I’ emergéncia del termei lesarrels
d’ aquesta confusié. Per a unaandlisi de les relacions entre metaficcid i postmodernitat
en context hispanic vegeu laintroduccié d’ Antonio Sobejano-Moran (2003).
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I’extensa bibliografia critica que sha ocupat dels mecanismes
d autoreferéncia literaria.” Mitjancant la parddia, 1'Gs irdnic de les
convencions genériques o pragmatiques, les traces de la instancia
autorial inscrita en e text, la manifestacié explicita dels recursos
constructius de la ficcié o la dentncia de les fissures de la pretensio
redista, segons I'enumeracié oberta de mecanismes d’ autoreferéncia
que prenc parcialment d’ Antonio J. Gil (2005: 10), la metaficcio causa
diferents efectes en e marc de la creacié literdria. En vistes a
considerar com es manifesta en € corpus experimental catala,
m'’ interessa destacar-ne especialment quatre:

1) En primer lloc, I'Gs de mecanismes metaficcionals
afavoreix larevisié de les possibilitats representatives del |lenguatge
literari. Segons la imatge plastica de Barthes (1959), es tracta d'una
mascara que s assenyala amb e dit, és a dir, d’una ficcié que mostra
el seu propi artifici. Suposa, aixi vist, un ‘curtcircuit’ —segons la
metafora recurrent en ds discursos critics sobre la qliestié— o0 un
‘bucle paradoxal’ —segons la que més recentment ha proposat
Antonio J. Gil (2005: 16)— que connectaria les dimensions de
I"enunciat i I’acte d enunciacid, desemmascarant € simulacre de
realitat proposat per larepresentacio literaria.

2) Aguest desemmascarament comporta una recerca de
‘verificacid’ de la funcio del codi en la comunicacié entre autor i
lector mitjancant I’ explicitacio dels fonaments de la ficcié literaria
Alguns dels mecanismes metaficcionals més explicits es deuen a la
ruptura del marc per crear un efecte de comunicacié directa amb un
lector actiu davant qui els narradors i personatges es presenten com a
‘conscients’ del seu estatut ficcional. Es tracta, segons la formulacid
de Jesiis Camarero (2005: 60), d’'una aposta de |’escriptor per una
accid comunicativa capag d'incorporar € lector a un acte de
construcci 6 textual en el qual es posen a descabert les estructures que
conformen el mateix text literari.

3) L'exhibicié de les convencions que sostenen € pacte de
ficcio questiona mitjancant els mecanismes d' autoreferéncia el seu
mateix funcionament, per la qual cosa la metaficcio es converteix,

” Per a una sintesi de les diferents taxonomies que ha merescut e fenomen vegeu
Sobejano-Moran (2003: 14-31), aixi com Rédenas (2005: 43-45).
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segons afirma Domingo RoOdenas (2005: 49), en un artefacte
desestabilitzador del mateix concepte tradiciona de novel-la com a
util per ala construccié d' unail-lusié ficcional mitjancant la supressié
de laincredulitat del lector. Aixi plantejada, la metaficcid implicauna
voluntat de ruptura de les convencions de la novel -la concebuda com a
genere que construe x unaficcié completa, versemblant i coherent.

4) Per acabar, la metaficcio provoca, entre d altres efectes, la
dissolucié dels limits entre criticai creacid, en tant que suposa que la
creacio és un lloc on reflexionar sobre la naturalesa ddl fet literari, una
forma denunciar simultaniament, segons la definicié de Patricia
Walsh (1984: 2), un postulat sobre la ficcio i sobre la creacid
d aquesta ficcio. De fet, ja les primeres aproximacions critiques de
Robert Scholes (1970) explicaven I’ is de mecanismes metaficciona s
en € context d’una redefinicio de la novel -la com a vehicle que havia
de permetre simultaniament, com la faula classica, € gaudi de I'art i
I’ ensenyanca de lareflexio.

Scholes vinculava també I’ s de mecanismes d’ autoreferéncia
en la narrativa postmoderna americana amb |I'assumpcié dels nous
corrents narratologics difosos pel postestructuralisme francés durant
els anys seixanta i els primers setanta.® Aquest vincle ens obre una
porta per considerar la recursivitat dels procediments d' autoreferéncia
en la literatura catalana experimental. Els narradors experimentals
prenen les seves obres literaries com un espai on reelaborar latradicio
literdria des dels referents de ruptura que els aporten les seves lectures
de Julia Kristeva, Roland Barthes o Philipe Sollers. Segons la
percepcid dels ‘transgressors, la concepci6 intertextual de I’ escriptura

8 Tancava aixi laprimera part de ‘ Metafiction' considerant:

At any rate, it is fair to say that in recent years the most vigorous and
important work in the criticism of fiction, which used to be done by
formal and behavioral critics, has passed into the hands of structural and
philosophical critics. [...] But a the same time it must be said that
criticism seems to have stifled fiction in France, while in the chaos and
confusion of American critical thought a vigorous new fiction has
developed. (1970: 106).

Aquesta nova forma de narraci6 seria la metaficcio, que exemplificava tot seguit amb
obres de John Barth, Donald Bathelme, W. H. Gassi Robert Coover.

85



Journal of Catalan Studies 2007

—un mosaic de textos, segons Kristeva o un text compost per textos,
segons Sollers— o la intransitivitat del verb escriurei larevisio de la
relacio entre autor i lector que es deriva dels articles més influents de
Barthes haurien de permetre a la literatura catalana superar un
resistencialisme que I’hauria convertit en ‘un calcinat erm literari’,
segons afirma Bid Mesguida (1978: 99), en ‘un mirall dun mirall
d un miral’ que no famés que reiterar-se, segons les paraul es de Santi
Pau (DD.AA. 1979: 26). Per invertir aguest procés consideren
necessari investigar sobre d Illenguatge literari, ja que, afirma
Mesquida, ‘utilitzar e mateix llenguatge de la tradicio literaria ja és
repetir tots uns sistemes, que [...] no responen a la manera de viure
d avui’ (DD. AA. 1979: 33).

La participacio dels escriptors experimentals en la literatura
catdana es plantgja aixi com una forma de revisar la tradicié que es
manifesta en una produccié creativa propicia a I’ s de mecanismes
metaficcionals. De fet, els principis programatics de la produccié
experimental d’ autors com Carles Hac Mor o Biel Mesquida parteixen
del rebuig a qualsevol mecanisme mimétic de les obres que es
presentin, en les paraules del col-lectiu Ignas Ubac, ‘com a
representacio (representacié d’ un defora), com laimpressié de reditat,
com la produccié del versemblant’ (1975: 17). En rebutjar la
manifestacié d'una referencialitat externa a text, la practica literaria
experimental girara facilment la mirada cap a la seva propia materia
ficciona. Aixi plantejada, la creacié s entendra com un espai des del
qua teoritzar sobre la propia practica artistica, la qual cosa difumina
els limits entre critica i creacio. ‘Nosaltres escollim la barra entre la
teoriai la practica literaria. Aixo de la barra ésimportantissim. Ja esta
bé de parlar de teoriai practica. Tot és practicai tot ésteoria,’ afirma
Mesguida (DD.AA. 1979: 22), i, de fet, com veurem, la frontera ja
havia estat replantgjada a L'adolescent de sal aixi com en la
composicié d’ obres com Assaig d'aproximacio a Falles Folles Fetes
Foc (1974) d Amadeu Fabregat, Esquincalls d' una bandera (1977)
d Oriol Pi de Cabanyes, 0 €ls diversos texts que Josep Lluis Segui
publica de I’any 1979 a 1982 a revistes com Eczema, Cairell o
L’ Espill.

Aixi plantgjada, la narrativa experimental defuig taxativament
crear una literatura convencional, de facil accés per a un public lector
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ampli. Una obra com L’ adolescent de sal, afirmava Jaume Melendres
(1975: 17) a la ressenya que li dedica a Tele/eXprés, resultava
‘il-legible per a un lector no professiond’ i, de fet, en la taula rodona
moderada per Broch que hem citat amb anterioritat, Mesguida
afirmava, amb una voluntat clara d’ épater més que no de convencer:
‘s’ Uinica cosa progressiva que es pot fer i fem és no plaure alagent, és
desplaure, és crear merder i que no agradi a ningd’ (DD. AA. 1979:
30). La voluntat de crear una literatura apta per a un public ‘ popular’
gue promouen coetaniament autors com ara Maria Antonia Oliver o
Jaume Fuster —vinculats a projecte d'elaborar una ‘literatura
nacional-popular’ de quaitat que es manifesta els mateixos anys en els
articles del col -lectiu Trencavel (1974-1976)— respon encara, segons
€ls ‘transgressors’, a una perniciosa ‘ideologia de defensa’ que manté
la literatura catdana lligada a la reiteracié de mecanismes poc
innovadors. Afirma aixi Quim Monzd: ‘Aquests esquemes de
literatura tradicional responen ala por de perdre, que se li destrueixi a
les mans, € public potencial que € lector pot tenir dins la literatura
cadanad (DD.AA. 1979: 24). Per contra, argumentara Carles Hac
Mor, ca obligar € lector a esforcar-se per tal de ‘véncer la inércia
d'una lectura teleologica d'uns habits-prejudicis-deformacions
culturals que comporten [...] la recerca quas morbosa d'una finalitat
exterior a text’ (DD.AA. 1979: 51).

Lavoluntat de qliestionar la pretensio miméticade la narrativa
convencional, la difuminacio de la frontera entre criticai creacio i la
revisio del paper de |’autor i del lector son alguns dels efectes de I’ s
de practiques metaficcionals, per laqual cosa no ens pot estranyar que
els experimentadors catalans en facin un Us recurrent. Analitzarem tot
seguit amb més profunditat com es concreten en tres novel-les del
corpus experimental on aquesta revisio condicionala composicio dela
historiai de latrama. Veurem aixi, primer de tot, com a L’ adolescent
de sal, I'encadenament de diferents nivells diegétics propicia
especiament la reflexio sobre la construccié del relat. Tot seguit,
analitzarem la reflexio sobre la mateixa creacid que S expressa a
Contraataquen, de Carles Reig i Solids en suspensié, de Manud de
Pedrolo. Contraataquen, tot i ser una de les obres amb menys resso
critic del nostre corpus, suposa una reflexio prou interessant sobre les
relacions entre autor i lector que podem posar en correspondéncia amb
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la preocupaci 6 sobre la comunicaci6 i lacomposicio literaria recurrent
en € corpus experimental. També Solids en suspensio ens permetra
andlitzar larevisio del paper i I'autoritat de I’ escriptor, en aquest cas,
en e marc de I'obra precisament d’un autor ja consolidat que es
representacom atal en lamateixanove -laque signa

L’ adolescent de sal: larecerca d un nou codi

En el context experimental, L’ adolescent de sal resulta un cas
exemplar per diversos motius, entre els quas, la forma aixi com
manifesta de manera explicita la ruptura estética que intenten obrir
moltes de les narracions que en seguiren el model. La primeranovel -la
de Mesquida es presenta gairebé com un manifest contra una educacio
rebuda en e marc dd franquisme, contra una religiositat i uns
principis aienadors dels quals e protagonista adolescent s intenta
dedliurar tot al llarg de I’obra. Aixi construida, la transgressio que
pretén aquesta novel-la és personal i politica, perd també és estética
Es des d’aquest quiestionament estétic que resulta motivat I'Gs de
mecanismes metaficcionals, com una forma de fer explicita la
necessaria reformulacié d'un codi literari viciat durant anys de
repressio i de censura. Com ja ha estudiat Anna Carreras (2005), la
traca més aparent d’' aguesta mirada autocentrada es manifesta en les
citacions sobre literatura que inclouen es nombrosos intertextos
critics que formen la novel-la® Les paraules de Sollers, Kristeva,
Barthes, Proust, Gramsci i Sartre sobre la naturalesai la funcio de la
literatura proliferen ales pagines de L’ adolescent i denoten un procés
més profund de reflexid sobre I’ escriptura que podem seguir tot al
llarg de la novd-la. Aquesta reflexié és propiciada fonamental ment

® Carreras (2005) ja ha analitzat afons e caracter ‘metaliterari’ de la primera novel-la
de Mesquida, entenent per ‘metaliteratura especialment les percepcions sobre la
creacio literaria presents a L’ adolescent de sal. Cal no identificar, d’ altra banda, I’ Us
recursiu de textos datri en la novella que hom justifica sota e terme
‘intertextualitat’ amb la reflexié metaficcional —o, si es vol, metaliteraria— que
aguests certament poden propiciar. Per auna analisi de les formes de laintertextualitat
a L’adolescent de sal vegeu les aportacions de Rotureau (1998), Crameri (2000) i
Pons (2007b).
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per tres factors: 1) la construccié de I’ obra mitjangant una estructura
marcada per I'encadenament de diferents nivells diegétics, 2) la
reflexio reiterada sobre la disposicio grafica dels mots en la pagina
impresai 3) lainterpel-lacié directa a lector perque intervingui en la
composicié del significat del’ obra.

En el primer sentit, L’ adolescent de sal, lluny de reproduir un
esguema simple de juxtaposicio successiva de materials, es compon
d'un conjunt de capses xineses desordenades on tot sovint es
difuminen els limits entre els enunciats diversos que en determinen
I’ organitzacio. Fonamentalment, podem distingir diversos discursos
que Sarticulen a voltant del diari del protagonista adolescent.*
Aquest diari suposa en ell mateix un marc independent, representat en
algunes ocasions en forma de pagines quadriculades i manuscrites,
que inclou reflexions sobre la literatura i 1a vida pero també Ilistes de
notes, llargues citacions de diversos autors, imatges i textos adjuntats
quasi sense modificacions a les seves pagines. Mitjancant
I'aglutinacio  d'aquests materials aparentment  inconnexos i
fragmentaris, € diari del’ adolescent de sal es construeix com un espal
de recerca de nous referents vitals i estétics que, a més, és objecte en
la novel-la de dues lectures que contribueixen a destacar-ne els
mecanismes de composicid. La primera resulta de les reflexions de la
mare de |’adolescent, que encarna €ls valors de la rdigiositat
conservadora i la submissié en la novel-lai que es presenta com una
lectora impossibilitada per comprendre un procés d’ aliberament que
considera, per definicio, reprovable. Tot a llarg de la novella,
apareixen intercalats fragments on la mare es dirigeix en primera
persona d seu fill mort, narratari impossible dels seus parlaments,
gueixant-sei fent notar les sevesimpressions de lecturad’un diari que

19 He desenvolupat ja aquesta qiiestié en referéncia a la interposicié del diari com a
genere a L’ adolescent de sal a Picornell (2007b).
11 Afirma Emilienne Rotureau d’ aguest personatge:
C'est une femme frustrée en tant que mére et épouse qui S exprime ici.
Son fils n’a pas su répondre a son attente et a son abnégation [...] et cette
ingratitude filiale rend encore plus insupportable sa vie d épouse,
également ressentie comme un calvaire. Le vocabulaire religieux utilisé
par la narratrice [...] renvoie a la Passion du Christ et a I'image
traditionnelle de la ‘Mater Dolorosa’ au coaur transpercé et au regard
douloureusement tourné versle ciel. (1998: 148)
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és incapag d entendre perd que tanmateix —o potser precisament per
aixo— li dol. Llegeix € diari del seu fill, afirma ‘com s aguesta
plagueta teva fos una atupada (1990[1975]: 24). La plagueta és, en
els parlaments d aguesta particular mater dolorosa, un objecte de
martiri: un ganivet, una espasa, una pedra o ‘una llanca que s enfonsa
a cada paraula i em deixa destrossada, plena de forats on surten
llagrimes i llagrimes  (1990[1975]: 60). Aquest procés
d' incomprensi6 s alargarafinsaladarrera paginade lanove -1a on es
representa la mare llegint en veu ata la dedicatoria que apareix en la
primera pagina de la plagueta del seu fill.

Tant e diari com laimpossibilitat de la mare de comprendre’|
son objecte, en un tercer nivell, de les reflexions d'un narrador-
escriptor representat, hermeneuta distant que es presenta com
interpretador i transcriptor dels retalls del diari adolescent. Aquest
tercer narrador és e que romp més explicitament € marc de la
novella, ja que es presenta sovint com a persona interposada entre el
diari i € lector, un mediador que n'edita 0 en resumeix aguns
fragments per facilitar-nos I’accés a un text volgudament confis.*?
Aquest darrer nivell de L’adolescent de sal acompleix, en definitiva,
una funcio paradoxal ben propia dels usos metaficcionals. a mateix
temps que reforca davant del lector la versemblanca de I’ existéncia
material d’un diari i es presenta com € seu transcriptor —de fet, amb
la formula prou convencional del ‘manuscrit trobat’—, romp amb €
[imit mateix del seu nivell enunciatiu per dirigir-se aun narratari a qui
denomina ‘lector’ i I'existencia del qual no ha estat en cap cas
motivada. En definitiva: aquesta complexa composicio afavoreix la
presencia de diferents nivells de reflexio metaficcional en I’ obra que
ens ocupa: la mare i e narrador reflexionen sobre I’ escriptura d’ un
diari on, a mateix temps, |’ adolescent-escriptor es guiestiona sobre la
seva propiatasca.

La reflexié metaficciona és, aixi mateix, propiciada per la
consigna reiterada de trencar amb e codi vigent, de ‘desfeixitzar e
suport’, com diria el mateix Mesquida en un experiment conjunt amb

12 Fa notar aixi € narrador als lectors: ‘No us copiaré fil per randa agquests fulls perqué
segurament tindrieu de passar-vos un grapat de dies intentant desxifrar el que jo, amb
quasi una setmana de treballs, he pogut entendre una mica’ (1990[1975]: 207).
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Steva Terrades, titulat ‘Matéria de cos (1977). Aquesta necessitat de
dur a limit les convencions de |’ escriptura es mostra especialment en
la motivacié dels jocs tipografics que, seguint en agun cas una
formalitzaci6 propia de les avantguardes historiques, apareixen
recursivament a L’adolescent de sal. MgjUscules, diferents tipus de
Iletra, textos manuscrits i espais en blanc determinen la composicio de
moltes de les pagines de I'obra i permeten as diversos narradors
reflexionar sobre la disposicio mateixa de les lletres sobre €l paper.
L’ escriptura esdevé aixi un joc matéric, una reflexio sobre la mateixa
substancia de qué es componen les paraules, les lletres, les grefies. La
subversié de la tipografia, afirmava Barthes (1962: 212-213)
comentant Mobile, de Michagl Butor, una de les obres que en féu un
Us recursiu, suposa una manifestacié explicita de la voluntat de
ruptura amb les férmules de composicio de la novel -la convenciona.
Es tracta, afirmara e mateix Butor (1974), d'una nova sintaxi
tipografica que subverteix I’ ordre convencional d'un discurs narratiu
gue ha deixat de ser lineal i que es composa ara d’ una nova ‘textura
optica’ conscient de les propietats plastiques de I’ escripturaimpresa.

De fet, L'adolescent de sal no només es compon com una
obra conscient de la seva textura i del seu suport imprés, siné que
motiva recurrentment la disposicio forma de les pagines, paraules i
lletres. Aixi, fins i tot I’Gs de maUscules i mindscules o la mida
variable de les lletres sera objecte de reflexio. Anota, per exemple,
I"adolescent al seu diari quasi d principi del volum:

Ahir n"Anna em digué: tens FE (escric FE amb majlscula, com ho duen
gravat les lamines que ens explicava €l senyor rector, com s ana emprant
als sermons, a les conferéncies, als exercicis espirituals, a les oracions,
as llibres de pietat, al missal, a text de religié que ens parlava d’'una
virtut que du els ulls embenats). (1990[1975]: 26)

Recalcant la majlscula, s'atorga ad mot ‘FE' un caracter opressor,
maj estatic, que destaca per sobre de les altres paraules de lafrase. Més
endavant, I’ Us de distints tipus de lletres es justificara com una forma
de superar les limitacions d’'un Ilenguatge viciat que no és suficient
per expressar la transgressio que la seva escriptura pretén, es
questiona aixi I’ escriptor representat: ‘Com trobar un trencament de
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les formes que cremi els esquemes dels mandarins, esquarteri la
sintaxi fins a descobrir el cant, jugui amb unainvencio delatipografia
alarecercad un tal o un terratremol, de la rupturaamb e codi i la
norma de la reditat momificada (art i societat) que ens envolta?
(1990[1975]: 296). De forma semblant, Cheska, la companya i
interlocutora de |I" adolescent, cita un estudi del jove, ‘ dissortadament
perdut’, sobre |’ s de ‘tipus i cossos distints de |letres per dominar la
tipografia i poder jugar dins aguest camp en e qual Marinetti i
Apollinaire (i en Savat Papasseit seguint-los), per devers la belle
€pogue, aconseguiren crear una ruptura i una avantguarda que
expressa la crisi en tots els terrenys (economic, politic, cultural)
d aquells temps (1990[1975]: 289). La dimensio visud del text, la
seva ‘llegibilitat’ o lasignificacio del llibre com a objecte cultural on
sinscriu € relat mereixen consideracio especia en la primera obra de
Mesquida. Finsi tot latinta mateixa amb la qual sinscriuen €s mots
en € paper és objecte d'atencio, escriu aixi |’adolescent: ‘Voldria
agafar € tinter. Llancar-lo amb violéncia damunt € paper blanc[...] |
la tinta escampada podria compondre € laberint dins € qua hi hagués
el secret de larabia, i laira que degota del meu front’ (1990[1975]:
20). Curiosament, seran les llagrimes de la mare les que ‘ escamparan’
la tinta dels mots de |’ adolescent fins a fer esdevenir plasticament la
seva escriptura un laberint incomprensible, afirma la mare: ‘Ho veig
emboirat i plor fort perqué no entenc res. Se'm posala pell d'aviram i
he tacat aguest full obert de la teva plagueta on la tinta s escampa i
deixa il-legible la primera frase que, després d’ haver-la eixugada, és
unataca blava plena de borretxos' (1990[1975]: 25).

A mesura que € text avanci, aguesta recerca d’'un nou codi
prendra diverses formes. Trobarem aixi textos ratllats i en algun cas
fins ‘empresonats —és a dir, emmarcats per ratlles verticals, com
barrots— com, de fet, ho fou I’ obra, impossibilitada de publicar fins al
1975, dos anys després que obtingués e premi Prudenci Bertrana. La
utilitzacié d' aguests recursos desnaturalitza la preséncia de la pagina
en blanc, significativa en ella mateixa com a espai d'inscripcio
possible, perd també com a marc buit on es manifesta I’ abséncia de
text. De fet, també aguesta absencia és objecte de reflexié metatextua
a L'adolescent de sal. El blanc, escriu € narrador representat
comentant una pagina gairebé buida del diari adolescent, té la
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capacitat d’interrogar plenament el lector. Els passatges buits posen de
manifest les articulacions internes del text i determinen € procés
d interaccio entre I escriptor i € lector, obligat a‘omplir’ de significat
els espais —tant grafics com argumentals— |'abséncia dels quals
sexplicitaen e marc de lanovel-la. De fet, els diferents narradors ens
insten constantment a participar en la composicié del’obrai finsen la
seva destrucci6: aixi, durant la lectura de L’adolescent de sal, se'ns
demanara que tallem, repetim i facem trossos algunes de les pagines.
Se'ns pregara, aixi mateix, que reconeguem |’ esfor¢ del narrador i que
pensem una mica en la seva tasca. L'obra es presenta aixi com un
itinerari obert ala participacio del lector, com un itinerari textua que
hem de recorrer sense poder eshorrar de la ment la pregunta que
I" adolescent escriu recursivament a seu diari: ‘On és la sortida? . La
historia es construeix com ‘una confabulacio de fets i gents
(1990[1975]: 39). Es tracta, s€'ns dira en un dtre moment, d'un
desordre creador que es proposa subvertir les ‘lleis totpoderoses de la
rad i laforca mitjancant una escriptura que no pretén delectar € lector,
sind esmicar les convencions d'un llenguatge literari obsolet que es
descriu com a ‘lineal, estandarditzat, smplista, comercial, envilidor,
aienant, utilitari’’ (1990[1975]: 297). En definitiva, a L’ adolescent de
sal, les referencies metaficcional s apareixen com atraces per descriure
unarevoltaque pren € llenguatge com a marc on manifestar-se, com a
espai de recercadels limits de |’ expressio literaria. Aquesta recerca en
I’escriptura es justifica en la historia d'un personatge concret —
I"adolescent que escriu @ seu diari— i es remet a un lector singular,
narratari actiu de qui es demanda la col-laboraci6. Ben diferent és €
cas de Contraataquen i S0lids en suspensio, dues novel-les on €
procés de comunicacio literaria apareix plenament ficcionalitzat.

Dos autors a la recerca dels seus personatges. Contraataquen i
Solids en suspensio

Una novel la que tracti d'un escriptor que escriu una novel -la
no és de per s mateixa metaficcional: perqué la hi puguem considerar
ca que aguesta practica artistica ficcionalitzada qlestioni d’alguna
forma la composicié del mateix text que tenim en les mans, que en
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mostri € funcionament intern. Aixi ocorre a Contraataquen i Solids
en suspensio, dues novel -les que tracten de la formacio d’una novel-la
des delaficcio, pero establint paral -1elismes constants amb la tasca de
creacio de la propia obrai amb la poética que la sustenta: sigui, com a
Contraataquen, des de la configuraci6 irdnica o, com en I'obra de
Pedrolo, des d’'una férmula sorprenent de distorsié dels limits entre
ficcio i no-ficcio.

Segons feia notar Agusti Pons a les pagines del diari Avui,
Contraataquen és una novel-la que ‘intenta qlestionar ni més ni
menys que les relacions entre |’ Escriptor i € Lector; entre |’ Escriptor i
el Poder; entre I'Escriptor i la Societat’ (1977: 21). Resulta
significatiu del comentari e fet que un gliestionament que a la llarga
ha esdevingut gairebé topic —les relacions entre escriptor i context de
recepcio— es presenti en la ressenya de |’ obra com un tema gairebé
intocable, mostra de la consideracio que podiamereixer en laliteratura
catalana del moment. Certament, Contraataquen, la primera novel-la
de Carles Reig, suposa una parabola sobre les relacions entre autor,
lector i construcci6 de la ficcié narrativa. L’ efecte metaficciona no
s'esdevé agui tant de la reflexié del narrador sobre la seva propia
escriptura com de la conversié de totala novel -la en una faula sobre la
creaciO ficcional. Contraataquen és una parodia de la voluntat de
I"autor omniscient de controlar una obra que li acabara fugint de les
mans. Els protagonistes, de fet, no tenen nom propi: son un * Escriptor’
que pretén escriure una ‘Novel1a i e ‘Lector’ que el ha seleccionat
per assessorar-lo. La desigualtat de relacions d' autoritat entre ambdos
es reforca per |"ambientacié en un camp de concentracié nazi cap a
final de la Segona Guerra Mundid. | ésque € ‘Lector’ és, en reditat,
un antic professor de literatura, ara presoner del camp de concentracié
on I""Escriptor’ és un coronel que I'ha elegit perquée sidentifica amb
el seu ‘lector model’. El ‘Lector’, aixi, encarna el concepte abstracte
proposat per Umberto Eco, li diu, de fet, d corond: ‘Vés heu estat
triat, escollit..., seleccionat, s la paraula us sembla més acurada.
D’antuvi, lavostra jeia, s em permeteu, la vostra imatge fisica s adiu
perfectament amb |’ altra imatge, amb la que jo em faig a mirall del
meu cervell, del Lector ideal, o per antonomasia2 (1977: 21). Com
ocorrera en dtres ocasions, Reig fal’ullet entre linies a aquell lector
que sigui capag de reconéixer el's seus referents teorics.
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La‘Novel-la que aquest particular ‘Escriptor’ desitja escriure
pretén il-lustrar les relacions entre els membres una familia en una
situacio extrema, mostrar les digtintes actituds psicologiques i
patologiques dels membres del grup. Es tracta, per tant, d'un
experiment que podriem anomenar ‘naturalistal i que, [luny d’' emergir
de la capacitat creativa de I'" Escriptor’, resulta fruit de |’ observacié i
registre del comportament d’una série de presoners incomunicats as
quals se'ls aribueixen rols possibles en unafamilia preestablerta. Aixi
plantegjada, Contraataquen s estructura en tres linies narratives. 1) €l
relat de les relacions entre I’ Escriptor’ i e ‘Lector’ en el marc d'un
camp de concentracié on son respectivament coronel i presoner, 2) la
‘Novel-la que escriu € corond i ala qua tenim accés en diferents
graus d elaboracio (el text definitiu, I’esborrany i les notes de
I"’Escriptor’ i € ‘Lector’ i es registres dels adjunts que observen els
personatges des de I’ Unica finestra de la sala on es troben tancats) i 3)
les relacions que es donen en aguesta sdla on els personatges
interactuen ‘realment’.

El primer nivell mostra € procés de degradacié de les
relacions d'un escriptor que necessita d’ un lector per justificar la seva
tasca, perd que no pot dominar per complet la seva intervencié en la
construccié fina de la ‘Nove-a. Els vincles d autoritat —
cap/presoner perd també autor/lector— s aniran convertint en una
sordida relaci6 sadomasoquista entre els dos protagonistes.
L'’ Escriptor’, de fet, és un ésser ridicul que pretén ahora agradar i
controlar lectors i personatges. Aixi, intentard reafirmar la seva
autoritat especialment en aguells moments en qué € ‘Lector’ pretén
canviar €l sentit alguns aspectes de I’ obra, cridant-li: ‘Bé, soc jo, jo,
I"Escriptor! Séc jo, qui manal O etstu? O t'ho penses?... Callal Puc
enviar-te a forn ara mateix! N"hi ha milions, @ mén, com tu! No ets
pas |'Unic, tu!’ (1977: 48). Segons |''Escriptor’, la funcié d’aquest
‘Lector’ idea ha de ser llegir, subratllar, comentar, discutir i treballar
e text i, a canvi, sera mereixedor Unicament dels honors d'un
agraiment en e proleg de I'obra. Tanmateix, €l lector elegit per
I”” Escriptor’ no resultatan ‘ideal’ un cop qlestiona la seva autoritat i
el repta a modificar aspectes de la ‘Novel-la, sobretot quan
descobreix que els personatges son persones ‘reals entre les quals
creu reconeixer la seva propiamare. ‘ No soc cap personatge de la teva
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Novel g, jo' (1977: 64) acaba exclamant davant del que li exigeix
I"”Escriptor’, qui I’amenaga d'enviar-lo entre els personatges per
completar I’ experiment.

Lavoluntat de creaci6 controlada de |’ Escriptor’ acaba essent
un fracas del qual, en la seva supérbia, no acaba de ser conscient. El
‘Lector’, tot i col-laborar com un amant sotmeés en |’ elaboracié del
text, en rebutja el resultat literari. Cap al final delanovel -la sabem que
els gjudants encarregats de transcriure e que fan els personatges-
presoners s inventen fragments del que tedricament estan registrant. |,
sobretot, aguests personatges es rebellen contra € seu desti —
contraataquen— i es proposen ‘experimentar per la seva banda . Per
fer-ho, entre d’'dtres coses, es canvien les camisetes on apareixien
registrades les seves funcions —en una altra picada d' ull ironica de
Reig a's estudiosos de la literatura coetanis— i passen a comportar-se
conscientment de forma absurda per ta de desafiar I autoritat de qui
els té empresonats. De I’ experiment naturalistai controlat per un autor
aparentment omniscient | exterior hem passat a una ficcio
superredlista on els personatges s han dliberat del seu control. La
historia acaba amb |’ encreuament definitiu dels tres plans de ficcid. A
punt de morir I'’ Escriptor’ —de fet, ha estat conval escent gairebé tota
la novel-la— €l i e Lector es desplacen a didogar amb els
personatges fins que, ja escrita la darrera paraula de la ‘Novel -1d, €l
lector els avisa: ‘la Novel-la s ha acabat’ (1977: 209). La mort de
I’ autor, expedida per Roland Barthes (1968) en un dels seus articles
més difosos, desencadena el fina dela‘Novel-la'... i delanovel-la

Aixi vista, Contraataquen pot ser llegida com una a-legoria
—0 com una parodia— sobre la creacio en la qual podem identificar
ficcionditzats aguns dels temes que preocupaven els nostres
experimentadors. la caducitat de la novel-la amb pretensons
mimetiques, la mort de I'autor, € paper necessariament actiu del
lector, etc. Per completar €l joc metaficcional, en una espéecie d'ironia
socratica, €ls personatges de I’ obra proclamen tot sovint la seva propia
ficcio. Aixi, I'" Escriptor explica reiteradament a ‘Lector’ que, de fet,
la seva existencia esta lligada ‘literalment’ a la construccié de la
‘Novel-la . També trobam agunes bromes ironiques en les converses
gue mantenen els escribes adjunts de I'’Escriptor’, un dels quas
afirma que, quan acabi la guerra es fara escriptor realista, com ho
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foren, de fet, alguns escriptors catalans de postguerra. |, jacap a find
de la novella, un guardia adverteix a ‘Lector’ que es resguardi dels
monstres-mutants que habiten el camp (escapats, per cert, d’ una atra
novel -la en aquest univers literari-concentracionari) ja que s acaba en
les seves mans només sabra escriure novel -les d’ experimentacio.

Contrataquen és, per tant, una parabola metaficcional sobrela
impossibilitat de construir novel-les anb € model de reflex de la
reditat que havia pretés € realisme, aixi com sobre les pretensions
dels escriptors que sobredimensionen la seva autoritat en la
construcci6 d’unaficcio e sentit de la qua intervindra necessariament
e lector.® Tanmateix, lluny de pretendre una reflexié teoricament
fonamentada, I'obra resulta un exercici ludic i metacritic que ens
obligatot sovint allegir entre linies s no volem veure' ns enredats en
un argument cada cop més absurd. Curiosament, en la recepcio de la
novel-la, es valoraren negativament els moments en que I’ obra feia
explicita la seva condicié metaficcional, condicié que —deien aguns
critics— fela perdre rellevancia al’ argument narratiu. Aixi, en laseva
ressenya a I’ Avui, Agusti Pons considerava excessiva |’ aparicio de
‘llargs paragrafs sobre la funcié de |’ Escriptor i € Lector que tenen
més de reflexions assagistiques que de ritme novel-lesc’ (1977: 21) i
Jordi Cadgtellanos, en una ressenya apareguda a Els Marges,
considerava que ‘el pes dels plantgaments tedrics i la complexa
arquitectura de I’ obra han passat a ocupar el primer plafinsa punt de
no deixar-hi lloc per as ‘“homes”’ (1977: 129) i situava I’ obra en €l
context d’'un nou genere —Ila novel-la sobre la novel-la— que en
I"ambit catalaja havia assgjat Manuel de Pedrolo.

De fet, ja I'any 1973, la publicaci6 d'Espais de fecunditat
irregulars feia afirmar a Jaume Melendres que Pedrolo havia escrit
‘Las Meninas', fent referéncia a la possibilitat de representacio de la
practica artistica en la matéria ficcional present en el conegut quadre
de Velazquez. La publicaci6 d’ aquesta novel la obria un camp més —
el de I’ experimentacio— en la llarga produccié de Pedrolo, un camp
gue continuaria amb Text/cancer (1974) i Solids en suspensio (1975).

13 " obra, de fet, es tanca amb tres pagines en blanc amb € titol ‘Notes', on podem
entendre que es cedeix un espai a lector perque vagi fent les seves anotacions a la
novel -la, potser com lesque € ‘Lector’ ésobligat afer sobrela‘Novel-la'.
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Superada la sorpresa del dos primers volums experimentals, les
ressenyes de Solids en suspensid, com les de Contraataquen, mostren
una certa incomoditat davant dels ‘excessos metaficcionas. Més que
una nove-la, safirmava aixi la ressenya publicada a les pagines de
Canigo, Solids en suspensio és ‘|’ assaig d’ uns procediments narratius
(A. F. 1975: 32), un llibre dens on hi ha un ‘excés d experimentacid’.
També la ressenya d Alex Broch (1975: 28) que apareixeria a El
Correo Catalan, tot i admirar la capacitat d' escriptura de Pedrolo,
criticava que I’ anécdota de la base argumental de Solids en suspensio
fosmés aviat minsai quedas eclipsada pel joc formal.

Slids en suspensié comparteix amb Contraataquen €
plantejament des de la ficcio de la conformacioé d’una obra narrativa
que, en aguest cas, implica més directament I'autor ‘red’ de la
novel-la, Manuel de Pedrolo, representat de forma indirecta en les
pagines de I'obra. Aquesta esta estructurada en dos nivells separats
gue es van juxtaposant: e de ‘intranovel-l@ —un primer relat
fragmentari— i €l de I"’extranovel-la —Ies reflexions de diverses
instancies sobre € relat de la ‘intranovel-ld. Lluny de resultar
clarificadora, aguesta explicitacié dels limits de la ficcid narrativa no
fa més que qlestionar la funcié convencional d aquesta mateixa
frontera en una obra on, com veurem tot seguit, s arriba a relativitzar
la funcié del limit mateix que separa la novel-la de Pedrolo de la
nostrapropia ‘reditat’.

La primera part de la ‘intranovel -1a’ inclou relats dispersos en
torn de la historia de quatre personatgesi les seves relacions amoroses
conjuntes. Es tracta de diferents aspectes d’ una historia que apareixen
relatats mitjancant técniques i enfocaments diversos. des de relats
d'andlis psicologica dels personatges fins a provatures amb la
temporditat de la narracié o simples descripcions objectives dels
espais on transcorre |I'acci6. Aquest relat ‘dintre de la ficcio sera
objecte de reflexié en un segon pla de I'obra, € de I'’ extranove -la,
gue inclou tres tipus diferents de discursos. @ primer Iloc, trobam
quatre reflexions critiques sobre d fragment de text relatat en €l
primer capitol de la ‘intranovel-1a i que correspon a plantejament de
I’ accid. Estracta de quatre avaluacions diferents de la narracio, des de
la critica de procediments temporals que, opina el primer critic,
converteixen e text en incoherent, fins a la vaoracié positiva
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d aquests mateixos jocs temporals. Tot plegat aquestes critiques
acompleixen una doble funcié en d marc del relat: la de fer-nos
conscients de les provatures i les estratégies narratives dels relats que
les han precedit perd també la de preveure i anticipar, des de la
mateixa ficcid, la varietat de lectures critiques de que sera objecte €l
text de Pedrolo.

En el segon apartat dedicat al’’ extranovel -1a ens trobam amb
un capitol epistolar on tenim accés a cartes creuades entre una de les
protagonistes del primer relat de la ‘intranovel -1a’, Conxi, i I'autor, de
qui ella es confessa admiradora. Conxi li retreu que hagi gosat
difondre les seves intimitats publicant en una revista literaria € relat
gue nosdtres també hem llegit en la primera part de la novel-la
S'inicig, per tant, una segona historia on es replanteja el contingut del
primer apartat de la ‘intranovel-la° aixi com les relacions de I’ autor
representat amb les protagonistes de la historia que ell mateix ha
escrit. Sabem a partir d aquestes cartes que I’ autor va compondre €l
primer fragment de la ‘intranovel-la’ a partir de les confidéencies d' una
de les ‘amants!’, implicades, Emma. La historia, en definitiva, es
multiplica en diferents enunciats: € de larelacié entre Conxi, Emmai
les seves parelles, € del relat aparentment ‘ficciona’ que fa I autor
sobre aquestes relacions i € del relat que, en primera persona, aquest
autor representat fade I’ encontre amb els distints personatges.

La novel-la es va fent complexa a mesura que avanca i,
sobretot, en tant que els plans de la ‘ficcid’ i la ‘veritat’ es continuen
superposant. Més enlla de I'argument sobre els limits entre la
perversitat i I’amor sincer en I'intercanvi de parellesi del voyeurisme
del qua sembla que gaudeixen ds personatges implicats, la novel-la
comporta una reflexié sobre la creacié i la veritat on I'autor
representat —voyeur, d'altra banda, dels sentiments i les vides
amoroses que desitja plasmar literariament— és enganyat i interrogat
pels personatges les vides dels quals que ha pretés ficcionalitzar. Tot
plegat podria semblar un joc narratiu des de la mateixa ficcié en es
limits de la qual la identificaci6 autoficcional entre € narrador i el
mateix Pedrolo només s'insinua, si no fos perqué, abans que sortisala
[lum la novel-la, € mateix escriptor féu publicar a Serra d'Or €
fragment detext I’ edicié del qual motiva e conflicte entre personatges
i autor en € marc de la novel-la. Aixi, la historiainicial de Solids en
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suspensio es publicava € juliol de I'any 1974 amb una nota de
Guillem-Jordi Graells on explicava que I'estructura de la seglent
novel-la de Pedrolo exigia ‘que es doni per publicada en una revista,
mentre |’ obra esta en marxa, la primera part de la narracid’ (Pedrolo
1974: 33). El joc de plans narratius es reobria encara en la
contraportada de la primera edicid, on s airmava que I'origen de la
novel-la era la publicaci6é dd text de Pedrolo a Serra d’'Or. El bucle
paradoxa que hem vist que provoca la metaficcid esdevé, en
I’experiment de Pedrolo, un joc impossible de resoldre amb els
fronteres entre literaturaii ficcio.

Conclusions

En la segona meitat dels anys setanta i, per tant, coetaniament al
sorgiment dels discursos critics sobre la metaficcié especiament als
Estats Units, es produeixen en e context catala obres diverses que
empren distintes estratégies per convertir la seva matéria ficcional en
objecte d’ atencid prioritaria. L’andlisi dels mecanismes metaficcionals
a L’ adolescent de sal, Contraataquen i Solids en suspensio ens permet
veure com, més enlla del joc textuaista que ben aviat resultaria, a
vistes de molts, caduc, la literatura experimental dels setanta obri
també un espai per alareflexio sobre els limitsi les limitacions de la
literatura catalana. Es tractava d’ una reflexid que prenia com a tema
prioritari les relacions entre I'escriptor i la ficcio, aixi com, molt
especidment, les servituds de la comunicacié entre autor i public
lector. Per a alguns, aquesta mirada autocentrada de la produccid
experimental seria una traca de cris d'una literatura que s havia
quedat sense matéria humana, sotmesa a simple acte d'apurar les
possibilitats d’una diversitat formal que, opinava Jaume Melendres,
‘Ja no és provocadora ni innovadora, és Unicament el resultat d’'una
absencia d'idees sobre e mon’ (1976: 15). Per d'atres, seria un
simptoma de recerca de férmules innovadores en ds limits entre
criticai creacio. Independemtment que aquest mode metaficciona ala
llarga es pogués arribar a convertir en simple moda, en els anys
setanta, semblava un espa adient per obrir marcs de reflexio sobre la
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funcio delacreacidi difusié del’ obraliteraria en un context precison
laliteratura catal ana estava reconstruint el seu espai.
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